




OP DE SET/

I

p een afgelegen plek, omringd door kaal bos, 

hekken en prikkeldraad, staan grijze huizenblok-

ken met blauwe gordijntjes. Op de achtergrond is 

een speelpleintje. Als je je naam opgeeft, gaan de slagbomen 

open. Het asielzoekerscentrum maakt een verlaten indruk. 

Achter een muurtje heeft de crew zich verzameld. “Waar zijn 

verdomme m’n handschoenen?” reageert één van de crewle-

den op de snijdende kou. Een auto komt aanrijden en de 

cameraman gaat er in zitten met de camera op zijn schouder. 

De regisseur maakt met zijn handen een glijdende beweging 

om te laten zien hoe hij wil dat het beeld beweegt. “Er is nu 

een familie uitgezet en zo meteen gaan we draaien dat ze het 

terrein moeten verlaten,” vertelt Korver. De familie, bestaande 

uit een echtpaar en een jongen van een jaar of negen, krijgt 

koffers in de handen gedrukt. Voor de repetities beginnen, 

rent het meisje van de grime nog even naar de vader.  

“Je hebt iets in je haar,” ontdekt ze, terwijl ze een blaadje  

van zijn hoofd haalt.

Geen weg terug toont het verhaal van een medewerker van een 

asielzoekerscentrum, die bevriend is met één van de vluchte-

lingen. Op den duur betwijfelt hij of hij hem nog  

kan vertrouwen. De scenarioschrijver Gert Altena liet zich 

inspireren door zijn eigen ervaringen. “Ik wist dat aanvanke-

lijk niet. Ik ontdekte dat pas toen hij hier op de set kwam,” 

vertelt Arent Jan Linde, die de rol van de medewerker 

vertolkt. “Dat was heel gek, want je gaat opeens letten op hoe 

iemand loopt en praat. En ook dingen als kleding. Ik dacht, je 

draagt toch geen sportschoenen als je iemand uitzet. Dat is 

net als een dokter in sjofele kleren die tegen je zegt dat je 

kanker hebt. Maar de scenarist bevestigde het. De medewer-

kers lopen echt rond op sportschoenen en in spijkerbroeken.” 

Korver wil geen zielig beeld van de asielzoekers schetsen.  

“De situatie van asielzoekers is uitzichtloos. Het asielbeleid is 

eerder bedoeld om mensen terug te sturen dan ze te accepte-

ren. Je houdt de vluchtelingen constant in onzekerheid, want 

zodra je ze een beetje zekerheid geeft, wordt het moeilijker ze 

terug te sturen. Dat is triest en dat voel je elke keer als je hier 

bent. Maar tegelijkertijd kunnen die mensen niet de hele dag 

zielig zijn. We hebben geprobeerd ze bij de film te betrekken: 

de figuranten zijn bijna allemaal van hier. Dat geeft de film 

iets extra’s en ik hoop dat je dat straks voelt als je hem ziet.”

Geen weg

In het De La Mar Theater in  

Amsterdam gingen 26 juni  

de eindexamenfilms van de  

Nederlandse Film- en Televisie-

academie in première. Eén van 

die films is Geen weg terug,  

geregisseerd door Shariff Korver 

(1982). De korte film vertelt over 

een medewerker van een asiel-

zoekerscentrum. De crew vecht 

vandaag tegen de kou en de 

ondergaande zon. 

/Laura van Zuylen

Op de set van Geen weg terug

O
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Ondertussen wordt een hoogwerker neergezet. Met gewichten 

zetten ze de vier poten vast, maar hij blijft als hij te hoog gaat 

angstaanjagend schudden. “Weet iemand waar de handlei-

ding is?” vraagt de camera-assistent. Uiteindelijk hijst de 

cameraman zichzelf erin en blijft op twee en een halve meter 

boven de grond hangen. Zijn vriendin, de costumière, wordt 

geplaagd met grapjes als: “denk je dat je hem met deze steen 

kunt raken?” De camera staat gefocust op de slagboom. Daar 

rijdt de auto van het hoofdpersonage onderdoor. “De slag-

boom speelt letterlijk en figuurlijk een rol voor de mensen 

die hier wonen,” verklaart Korver. “Hij scheidt ze letterlijk af 

van de rest van de wereld. Figuurlijk houdt hij ze opgesloten 

in het centrum. Dat proberen we te benadrukken doordat je 

hem van bovenaf ziet open- en dichtgaan.”

Plotseling cirkelt er een politiehelikopter boven het asielzoe-

kerscentrum. De cameraman neemt die voor de tweede keer 

op. “Voor de zekerheid,” zegt Korver. “De vorige keer was de 

lucht heel grijs.” Linde vertelt later dat hij lange tijd heeft 

gedacht dat de regisseur een grapje maakte over de helikop-

tershots. “Steeds opnieuw begon hij erover, en ik dacht: houd 

toch eens op, man. Maar toen was dat ding er opeens. En als 

hij op vijftig meter boven je blijft hangen, dan ben je echt 

weer een klein jochie. Ik had wel een beetje medelijden met 

de focuspuller. Die zou eerst meegaan de lucht in, maar hij 

paste er niet meer bij. Dat is zo zielig. Ik zou me daar kinder-

lijk op verheugen.”

In tegenstelling tot de meeste afstudeerfilms wordt Geen weg 

terug gedraaid op 35mm. “Dat is wel spannend,” vertelt Linde. 

“Zo’n camera hoor je ratelen, terwijl je bezig bent. Ik ben er 

nu wel aan gewend, maar de allereerste keer hoorde ik in 

mijn hoofd zo’n machine met voorbij rollende dollartekens.” 

Korver wist al meteen dat hij dit wilde: “35mm is nog steeds 

het mooiste wat er is op beeldniveau. Het is kleurrijker, het 

heeft meer contrast, de scherptediepte is mooier; elke nieuwe 

digitale camera doet zoveel mogelijk zijn best om te imiteren 

wat film doet. En dan is het simpel. Als het productioneel 

gezien haalbaar is, waarom zou je het dan niet doen?” Ook op 

andere manieren wordt er qua techniek heel wat uit de kast 

gehaald. Naast de hoogwerker zullen vandaag nog shots met 

een steadicam en een cablecam worden gedraaid. “Het 

grootste deel van de scènes is handheld gedraaid, en nu gaan 

we iets opnemen met de cablecam. Het hoofdpersonage heeft 

net informatie gevonden, die zijn blik op de realiteit volledig 

verandert en hij besluit actie te ondernemen. De camera 

komt van hoog op hem af. De cablecam onderstreept met zijn 

snelheid dat gevoel van actie ondernemen. We hebben ons 

laten inspireren door Hunger (Steve McQueen, 2008) en Un 
prophète (Jacques Audiard, 2009). Bij Hunger heb je van die 

gestileerde, strakke shots, die door de compositie een emotie 

oproepen. Un prophète heeft juist een losse, actievolle stijl.”

Bij het opzetten van de cablecam klimt één van de productie-

assistenten met een uitschuifbare trap een boom in om de 

ijzeren kabel te verbinden. Die wordt gespannen, zodat de 

camera er aan kan hangen en als aan een kabelbaan bewogen 

kan worden. Een deel van de crew trekt zich terug in een 

gebouw dat van buiten van hout is en dichtgetimmerde 

ramen heeft. Vanbinnen zijn op die ramen dieren geschil-

derd. Er is geen centrale verwarming, dus één voor één 

warmen ze zich op bij de heteluchtkanonnen. De catering is 

bezig boerenkool met worst te maken. Hier is ook een jongen 

bezig zichzelf in te pluggen in een steadicam. Hij trekt het 

tuigje aan en springt met de camera er in op en neer om te 

checken of hij in balans is. Snel worden zijn veters nog even 

gestrikt. Zodra Linde is bijgeschminkt kan het repeteren 

beginnen. Hij moet met een fors tempo lopen. Een grote 

groep crewleden loopt met hem mee. “De draai gaat nog wat 

rommelig,” zegt Korver. Uiteindelijk is hij tevreden en wordt 

het shot gedraaid. Dan wordt het opeens haasten: de scheme-

ring valt in. Gigantische lampen worden te voorschijn 

gehaald om het zonlicht na te bootsen. Eéntje valt bijna om. 

Hoewel de set er in zijn geheel indrukwekkend uitziet, helpt 

het de kwaliteit van het beeld niet. Korver besluit er voor  

nu mee te stoppen. “Dat halen we morgen wel weer in.”  

De boerenkool staat al op tafel. /

“Ik dacht, je  
draagt toch geen  
sportschoenen als  
je iemand uitzet.”

Op de set van Geen weg terug

foto: Raymond van der Bas
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e gesprekken zijn enigszins vergelijkbaar met een 

bezoekje aan de huisarts. De regisseur legt zijn 

probleem of vraag voor en ik probeer die zo snel 

mogelijk te analyseren en erover te adviseren. Die adviezen 

betreffen vaak formuleringen in contracten. Dit geeft al aan 

dat het spreekuur in een behoefte voorziet, want dat soort 

vragen zie je in de dagelijkse advocatenpraktijk minder vaak 

gesteld worden voorzover het regisseurs betreft. 

Vanwege de geheimhoudingsplicht kan ik hier niet op indivi-

duele zaken ingaan. Wel kan ik zeggen dat de problemen in 

een paar categorieën zijn onder te verdelen: rechten, geld en 

vertrouwen. De rechtenkwesties betreffen vaak de contracts-

onderhandelingen. Zo heb ik vaak uitgelegd wat het verschil 

is tussen een licentie en overdracht. Ik gebruik dan de meta-

foor van het verhuren (licentie) of verkopen (overdracht) van 

een fiets. Andere kwesties betreffen de netto-winst regelin-

gen, waarvan in de praktijk meestal weinig overblijft. Dat is 

tenminste mijn beeld. Het is soms praktisch om een cap op  

de kosten te zetten van 15% bij het vaststellen van netto-

winst. Zo voorkom je als regisseur dat de producent er (te) 

veel kosten vanaf kan trekken. Ook blijken regisseurs vaak 

niet te worden betaald voor meerwerk, wanneer bijvoorbeeld 

de montage langer duurt. 

Ik kreeg wel eens de indruk dat er tussen producent en regis-

seur te weinig was gecommuniceerd over de productie. Wat 

voor film of programma hadden partijen nu werkelijk voor 

ogen? En hoe zou na de eerste uitzending of première de 

verdere exploitatie ter hand worden genomen?  Ook hebben 

sommige regisseurs niet helder voor ogen dat de exploitatie 

op het bordje van de producent hoort - en bijna altijd ligt. Als 

je daar zelf ideeën over hebt, moet je daar concrete afspraken 

over maken. Vooral bij documentaires zie je immers dat de 

regisseur als geen ander het publiek, dat geïnteresseerd is in  

het onderwerp van de documentaire, kent en kan bereiken. 

Producenten zouden hier meer gebruik van moeten maken 

en regisseurs moeten die kennis meer aanwenden. Dit soort 

aspecten kun je heel goed bespreekbaar maken. Misschien 

kan er een regeling over worden overeengekomen.

Soms wil een regisseur allemaal aanpassingen in een contract, 

terwijl tijdens het gesprek blijkt dat er nog helemaal geen 

overeenstemming is op de hoofdpunten. Zo iemand adviseer 

ik dat eerst af te kaarten met de producent. Eerst moet je 

overeenstemming hebben op hoofdpunten, dan pas komt 

de formulering in het contract aan bod. Over beide moet 

de regisseur onderhandelen. Helaas is de onderhandelings

positie van de regisseur zwak. (Zie het boekje van Christiaan 

Alberdinck Thijm Waarom je beter geen regisseur kunt worden). 

Gelukkig zijn er genoeg mensen die dit advies in de wind 

slaan en toch regisseur worden. Iedere keer heb ik het boekje 

Excellent onderhandelen van Fisher/Ury/Patton aangeraden. Een 

handig boekje dat je leert onderhandelen. Dit wordt altijd 

gewaardeerd. Ik vond het erg komisch toen een regisseur mij 

in een volgend telefoongesprek meldde “o, dus nu zitten we 

in hoofdstuk 4”. 

Ik heb veel bijzondere en eigengereide mensen ontmoet die 

met passie hun verhalen vertellen. Ze komen goed voorbereid 

en soms strijdbaar aan tafel. Sommigen kwamen vaker. Som-

migen belden of mailden daarna nog met vragen of om te 

vertellen hoe het was opgelost. Dat is altijd leuk om te horen. 

En een paar heb ik daarna vanuit mijn eigen praktijk verder 

geholpen. Voor mij en mijn collega’s is het erg leuk om veel 

kleine en (soms) grote problemen te zien die je kunt helpen 

oplossen. Je krijgt een aardig kijkje in de keuken van de Ne-

derlandse regisseurs en producenten. We doen het met veel 

plezier en we hopen nog veel regisseurs te kunnen voorzien 

van bruikbare adviezen. /Fulco Blokhuis, Boekx Advocaten
/www.boekx.nl

aan de huisarts
Sinds september 2009 houd ik wekelijks juridisch spreekuur op het kantoor van de DDG. 

Tijdens een ledenavond opperde Martijn Mewe dat de DDG meer wilde doen om leden 

handvaten te bieden hun juridische problemen op te lossen. De DDG had al een lijst van 

advocaten die hun diensten tegen gereduceerd tarief aanboden, maar daarvan werd maar 

mondjesmaat gebruik gemaakt. Omdat de drempel toch te hoog leek, werd er vaak te 

laat door regisseurs aan de bel getrokken. Ik heb toen in overleg met Martijn Mewe een 

opzetje voor het spreekuur gemaakt en we zijn van start gegaan. Een keer in de week op 

donderdagochtend. Leden moesten van tevoren een afspraak maken en hun probleem 

kort per e-mail uitleggen. Zo kon de tijd efficiënter worden besteed. Het liep gelijk goed.

Net een bezoekje

D
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Nieuwe Algemeen Secretaris
Per 1 augustus 

heeft de DDG een 

nieuwe Alge-

meen Secretaris: 

Monique Ruinen.

Na haar studie 

Film- en Televisie-

wetenschap werkte ze als regieassistent 

en productieleider voor verschillende 

producenten (o.a. IDTV en Shooting Star 

Filmcompany). Vervolgens ontwikkelde 

en maakte ze als samensteller op de 

afdeling jeugd van de AVRO diverse kin-

derprogramma’s. Als dramaturg bij die-

zelfde omroep hielp ze bij de ontwikke-

ling van diverse films en televisieseries. 

De afgelopen zes jaar werkte zij voor 

Cinekid. Als Projectmanager Cinekid 

for Professionals organiseerde Monique 

jaarlijks een 5 daags programma voor 

nationale en internationale makers en 

experts op het gebied van kindermedia. 

Tevens was zij bij Cinekid Festival Pro-

grammeur Televisie. Ook was Monique 

adviseur voor het Mediafonds en het 

Filmfonds en werkt ze als freelance dra-

maturg voor o.a. IDTV, Lemming Film, 

Stetz Film.

DDG Bestuurswisseling 2011

Tijdens de ALV in april hebben de leden 

unaniem ingestemd met de bestuurs-

zetel voor Ditteke Mensink, bekend van 

ondermeer Farewell. Ditteke Mensink  

zal de portefeuille documentaire  

behartigen.

DDG ‘Festival van het 
Ondernemen’
In juni heeft de DDG vier bijeenkom-

sten georganiseerd met als doel de 

beroepspraktijk van regisseurs te pro-

fessionaliseren. Zo was er een workshop 

pitchen, een training onderhandelen, 

een ledenavond gewijd aan het lezen 

van begrotingen en een ledenavond 

(in samenwerking met het Netwerk 

Scenarioschrijvers) over de rol van de 

regisseur en schrijver bij de distributie 

van een film. Dit Festival van het Onder-

nemen is mede mogelijk gemaakt door 

een financiële bijdrage van het Ne-

derlands Filmfonds en het Lira Fonds. 

Verslagen van de diverse bijeenkomsten 

zijn te vinden op de website van de 

DDG.

DDG Studiedag ‘Transmedia’ 
op het NFF

Transmedia is een kruisbestuiving van 

media, netwerken en platforms waarin 

wordt ingesprongen op het nieuwe 

publieksgedrag. Transmediale projecten 

kunnen als geen ander het publiek bij 

een verhaal betrekken, door de kijker 

aan te moedigen aan het project deel 

te nemen. Zo ontstaat een wederkerige 

relatie tussen de kijker en de verhalen-

verteller.

In twee dagen wordt ingezoomd op 

de mogelijkheden van deze cross-, 

transmediale projecten. Het programma 

bestaat uit verschillende onderdelen die 

gezamenlijk diverse facetten van deze 

nieuwe mediavorm behandelen. Van 

content, tot marketing tot alternatieve 

financiering. Door middel van casestu-

dies wordt duidelijk gemaakt hoe de 

projecten tot stand zijn gekomen. 

Met diverse (inter)nationale sprekers. 

Organisatie i.s.m. het Nederlands Film 

Festival.

Data: maandag 26 en dinsdag  
27 september
Locatie: Festival Paviljoen, Neude, 
Utrecht

Cursus ‘Regie Act VI’

Samen met VERS organiseert de DDG 

ook in 2011 weer een nieuwe cursus 

Regie Act. Door als regisseur zelf te 

ervaren hoe het is om te acteren, en 

daarbij geregisseerd te worden door 

professionele acteurs, kun je op een 

heel primair niveau kennis ontwik-

kelen over spelregie. Ook dit jaar zal 

Hidde Simons optreden als begeleidend 

spelcoach. 

De workshop vindt plaats in vier blok-

ken in de periode oktober tot en met 

december en omvat in totaal 14 lessen 

(hele dagen). Er is plek voor 12 deelne-

mers. De werving van de cursisten gaat 

in juli van start. Heb je interesse, laat 

het ons weten. Stuur een mailtje met 

motivatie naar info@directorsguild.nl.

Data: 3 t/m 6 oktober (eerste blok)
Kosten: € 625,00 

/Agenda/Nieuws

/Colofon
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Nieuwe DDG-leden stellen zich voor via een film die ze hadden willen maken

DE INTRODUCTIE/ Hetty Nietsch

The Cove. Ieder jaar kleurt de baai 

van de Japanse stad Taji rood. Voor 

de plaatselijke vissers het hoogte-

punt van het jaar, voor dierenlief-

hebbers een gruwel. Honderden 

dolfijnen worden samengedreven. /
De mooiste dieren worden geselecteerd voor de internatio-

nale dolfinaria, de ‘mindere’ exemplaren later bruut dood-

geslagen ten behoeve van de visindustrie. Het documentai-

reverslag van de strijd tegen deze praktijken leverde een 

film op die mijn hart stal, vooral omdat de makers zich 

door niets en niemand lieten weerhouden. Ik ben geen 

dierenactivist en ook geen liefhebber van het protest-

genre, maar voor deze moedige mensen zou ik statieven 

willen sjouwen en kabels willen dragen.

Het is de Amerikaanse filmmaker Louie Psihoyos die in 

beeld brengt wat niet gefilmd mag worden. Zijn kompaan 

in deze strijd is Ric O’Barry, ooit trainer van de beroemde 

tv-dolfijn Flipper. Hij is spijtoptant. Want wat begon met 

een populaire kinderserie eindigde in een miljoenen ren-

derende dolfinarium- industrie waar duizenden prachtige 

dieren in gevangenschap leven. O’Barry betreurt zijn rol in 

dat verhaal, wil iets goedmaken.

De afgelegen lagune in Japan is omringd door steile 

rotswanden en wordt ten tijde van de slachting zwaar 

bewaakt. Het is onmogelijk om vanaf de weg of vanuit zee 

te zien wat er gebeurt; dierenactivisten die er probeerden 

te komen, werden hardhandig verwijderd. Ook al vinden 

de Japanse vissers dat het doden van de dolfijnen bij hun 

oude tradities hoort, ze weten heel goed dat het beter is 

dat hun daden voor de rest van de wereld onzichtbaar 

blijven.

In deze situatie zint Louise Psihoyos op een plan. We zien 

hem een team vormen, de meest geavanceerde appara-

tuur verzamelen: camera’s, geluidsinstallaties, duikuit-

rustingen. Uiteindelijk reist een gedreven team met een 

geheime missie naar Japan. We zijn ook getuige van de 

intimidatie door de plaatselijke autoriteiten, achtervol-

gende agenten. Met veel geduld en een indrukwekkende 

voorbereiding lukt het ’s nachts om in de hoge rotswan-

den van de lagune op afstand bestuurbare camera’s aan te 

brengen, verstopt in imitatierotsblokken. Uiteindelijk is 

daar het bewijs. De camera’s draaien en leggen vast hoe de 

vissers in de verborgen lagune niets ontziend op de dolfij-

nen inhakken. Een schouwspel zo wreed.

Maanden later. Ric O’Barry’s finest moment als hij, tijdens 

een grote, internationale conferentie, de leden van de 

Internationale Walviscommissie (IWC) confronteert met 

de gefilmde bewijzen. We zien hem stilstaan voor een 

ogenschijnlijk stoïcijnse, Japanse delegatie. O’Barry wordt 

verwijderd, maar de beelden doen hun werk voor dat 

moment.

Dat de film verontwaardiging oproept over de brute moord 

op zulke intelligente dieren is vanzelfsprekend. We hou-

den van Flipper en zijn nazaten. Maar de film laat meer 

zien, telt vele lagen. Hoe de eenzame strijd van een man 

begint, hoe culturen botsen, hoe arme landen worden om-

gekocht om het rijke Japan te steunen, hoe niet alleen de 

Japanse vissers zich verrijken maar ook de uitbaters van 

de grote dolfinaria hun kas spekken. De film leert ons ook 

dat dolfijnen slim en intelligent zijn en lijden wanneer ze 

in gevangenschap kunstjes vertonen. Een aquarium veran-

dert, met hun gevoelige sonar, in zo’n duizelingwekkende 

echoput, dat dolfijnen zelfmoord plegen. Ze horen in alle 

vrijheid op volle zee de golven te doorklieven.

Als verslaggever/regisseur van 

onderzoeksjournalistieke projecten 

is het voor mij een dagelijkse prak-

tijk: autoriteiten en belanghebben-

den die kritische buitenstaanders 

buiten de deur proberen te houden. 

De makers van The Cove bewonder 

ik omdat ze zich door niets en nie-

mand hebben laten weerhouden: 

geen land te ver, geen golf te hoog, 

geen klif te steil, geen Japanner  

te boos….

/ Hetty Nietsch
Regisseur/verslaggever van 
ZEMBLA, het onderzoeks-
journalistieke programma 
van de Vara-televisie. 

Door niets en niemand  
laten weerhouden

32 gazet/ 2011/1 inventiviteit

creo



